exposiciones evolucionan en funcion de las necesidades, reinventandose continua-
mente a través de nuevas estrategias en funcion de cada persona.

Participamos de todo un proceso como intermediarios entre el publico y el
artista. Como un espejo. Lo mas importante es que creamos a través de nuestra
colaboraciéon con los artistas un dialogo permanente. Haciendo esto, ayudamos a
inventar nuevas escenas y situaciones. Y, sobre todo, creo que tenemos un papel
muy importe en como traducir el trabajo de los artistas al publico.

Hou Hanru es uno de los mas cotizados comisarios de arte
contemporaneo de la escena internacional. Artista y critico a la par
que comisario, su trabajo se desarrolla en diversos campos como el
profesorado, la critica y el comisariado. Recientemente paso por
Madrid para mostrar su ultimo proyecto Nunca salgo sin mi camara

en la Fundacion ICO y es co-comisario de La Force de I'Art en el Grand
Palais (Paris). En 2007, sera el comisario de la Bienal de Estambul.

influencia del arte

iDénde se situan los limites de accion de un
comisario hoy en dia?

Esta es una pregunta habitual, y no hay una res-
puesta clara por que es como si uno se pregunta qué
es un artista. Es una labor siempre ligada a las activi-
dades artisticas, sobre todo a su evolucion. Primero,
pienso que no es una profesion bien definida, pero
tampoco tiene por qué estarlo. Por lo menos, para
mi. Consiste no solamente en organizar las exposi-

Hay un crecimiento de la

v una inflacion intelectual

En relacién con esto, usted engloba la figura de artista/comisario/criti-
co. (Qué opinién le merece la figura del comisario
como creador?

No hay nada que pueda limitar nuestras acciones, al con-
trario, me da posibilidades de evolucionar en todos los senti-
dos. No puedo negar mi lado creativo en la vida. No pienso,
en absoluto, que haya una relaciéon de poder entre el artista
y el comisario. Més bien, vivimos en un mundo de retroali-
mentacién. Jugamos un papel diferente, tenemos articulacio-
nes diferentes. Es verdad que un comisario es igual de creati-
vo que un artista. Pero esa lucha no tiene sentido, es decir,
quién tiene el poder es quien decide. Hay algunos comisarios que piensan que tene-
mos una especie de culpabilidad en relacion al artista. Yo no lo comparto. No hay que
olvidar una cosa en el trabajo del comisario: cinco minutos artisticos, diez minutos de
inteligencia y un ano de trabajo técnico dia y noche. Si un artista puede hacer todo
este proceso, puede ser un buen comisario.

El comisario no es alguien que esta para pensar un proyecto o concepto y dejar-
lo. Trabajamos todos los dias sobre todos los detalles de una exposicion. Sino, una
exposicion no tiene razon de ser. Es mi forma de trabajo. Sigo todos los detalles a
cada momento para que las exposiciones estén perfectamente realizadas.

Retomando su experiencia personal ;qué diferencias ha observado
entre trabajar para una institucién publica y para una privada?
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Entrevista con

ciones, sino en concebirlas. Es una participacion en la
creaciéon de ideas, de productos artisticos o cultura-

Hou Hanru

les. Las exposiciones forman parte de mis activida-
des, pero no lo son todo. Lo mas importante es
como todo eso se enlaza directamente con la evolu-
cién del lenguaje y la ampliacion del territorio creati-
vo. Trabajo cada vez mas en un “territorio” que mezcla diferentes disciplinas. No es
s6lo mostrar las obras visuales, el papel de un "curator” se corresponde con incluir
toda clase de actividades, toda clase de creadores, toda clase de publicos... Jugamos,
al mismo tiempo, un papel de catalizadores, una especie de elemento que puede ini-
ciar ciertas ideas y ciertos proyectos. ..

Por otro lado, tenemos también una posicion, naturalmente, critica. Soy testi-
go de lo que pasa e intervengo con ciertas opiniones y acciones. Creo que hablan-
do de "curators", vamos hacia una especie de realidad en la que los fondos de las

Esencialmente, depende de la experiencia de cada uno, de como se defina que
institucion es publica y cual privada. Para mi, no hay diferencia. Por ejemplo, el
Centro Pompidou es un museo del Estado, la Bienal de Sydney o la Bienal de
Estambul son privadas, financiadas por fundaciones. Al mismo tiempo, todas tie-
nen el objetivo de dar visibilidad al arte o a la creacion en general al gran pablico
sin tener beneficios. La definicion se encuentra en si la finalidad del proyecto es
lucrativa o no, comercial o no. Personalmente, raramente me conciernen las acti-
vidades del mercado comercial. Puede ocurrir cuando escribo un texto para un
catalogo, pero normalmente nunca he hecho ninguna exposicion con fines comer-
ciales. Para mi, o es blanco o es negro. Efectivamente hay diferentes formas de
organizacion, diferentes burocracias dependiendo del pais. A veces la nocion
publica y privada es algo un poco ambiguo.



Un vistazo a la escena artistica internacional serviria también para dar-
nos cuenta de un panorama muy complejo que pone en juego los tradi-
cionales centros del arte mundial y la identidad de los artistas...

Para mi en el arte se estd generando un nuevo dinamismo. Efectivamente el

arte contemporaneo es algo que hoy, con la circulacion de la imagen y la infor-
macion, esta en todas partes. Hay una descentralizacién, pero al mismo tiempo el
poder economico, el poder de los medios, el poder de los que crean modelos, de
los que generan paradigmas, vienen del centro tradicional, es decir, de Europa o
EELLL Poro 850 05 una cosa, lo que es Interesante es que hay una proliferacion de
modelos, y cada vez existen mas reflexiones que vienen de artistas de diferente
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origen, no occidentales buscando ser una especie de alternativa o resistencia a lo
modelos establecidos. Estamos en una situacion extremadamente interesante. En
este contexto no podemos considerar las cuestiones de identidad como algo pre-
fijado, es mas bien algo en continuo en movimiento.

Y estas identidades en los margenes del "establishment" artistico,
icomo deberian ser expuestas?

Hay cosas bastantes particulares que tienden a ser, a la vez, reducidas y desarro-
lladas. Tomando como ejemplo un artista africano: quiza su atelier se sitte en la calle,
y jamas ha pensado trabajar para un espacio blanco como una galeria o museo. En
este caso aquello que se muestra en el museo es una extension de su actividad de la
calle, pero cuanto mas entra en este tipo de "establishment" quizas cada vez mas
trata de adaptarse a la forma de presentacion. En este caso existe una contradiccion
con el mundo en el que vive. A cada cual corresponde proponer, saber lo que quiere
hacer... Para mi, los artistas interesantes son aquellos que proponen alternativas en
relacién a su contexto original y con el que posteriormente se encuentran. Sin embar-
go, una institucion o espacio puede tener el poder de manipular e imponer un cam-
bio de relacion en todo eso, absorberlo. Entonces hay que reflexionar, inventar cada
vez una nueva estrategia o alternativa nueva. Los artistas que vienen de un contexto
no occidental tienen muchas mas conciencia en relacion a eso.

Y no cree que todo ese movimiento de artistas y comisarios sigue
debiéndose al mercado?

En efecto, hay muchos sitios donde los artistas venden su trabajo. Si bien,
nosotros tenemos una actitud contradictoria frente al mercado. Es problematico
en el sentido que puede transformar el trabajo de un artista en algo que se con-
sume facilmente, pero al mismo tiempo, no lo podemos evitar. Sin el mercado los
artistas no pueden existir. Cada cual debe saber que hacer. Las obras que vienen
de Africa o de China, o de donde sea, pueden aparecer distorsionadas en la publi-
cidad, o por lo menos, consideradas como diferentes por el mercado para que ten-
gan un valor particular. No puedo decir si esto es positivo o no.

El arte contemporaneo se ha convertido en algo extremadamente popular, un
producto normal en el mercado del “life style", del disefo, de la moda...
Cualquier persona que forme parte de la clase "bobo" (nuevos ricos, trendies)
tiene tendencia a coleccionar obras y ponerlas en el salén. Vemos un poco como
los medios han evolucionado frente a todo eso cuando abrimos una revista. Por
todas partes hay obras de arte contemporaneo. Hay al menos una pégina o dos
que habla de la Bienal de Venecia, la Bienal de Sevilla, o de la reciente apertura
del MUSAC. Esta es una situacion muy interesante y a la vez hemos ganado un
terreno para el arte contemporaneo que ha adquirido importancia en la sociedad.
La dimension critica, intelectual, sufre una reduccion, una simplificacion, es elimi-
nada. Cada cual debe decidir como tratar esta situaciéon. Hay un crecimiento de la
influencia del arte y una inflacion intelectual. Carolina Garcia

Shen Yuan. San Wu
Cheng Qun - In Threes
and Fours or in Knots,
1997



